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Abstra ct

(n ambiente que aserneje unjarclin de una casa dentro del cual nos Po&emos
remcugiar. (na obra envolvente en la que se Pretenderé zograr un clima de calidez y
)Crialclacl, atraccién-repulsién, y fascinacion-rechazo.

Un Patio de una casa con Plantas, macetas, Puer‘tas Yy ventanas. Recreacién de
un lugar muy intimo. (na obra que envuelve, brinda energjia y sobre todo calidez. (In

sitio cargac]o de emociones y simbolos.



Fundamentacién

" sta obra se ancla en la necesidad de recrear un momento muy signhcicativo Y,
sobre todo, un sitio: c//}ara//n de [a casa de mis abuclos. (]n espacio conquistado con
Plantas muy diversas, grandes y chicas. (Jn sitio fascinante que Pide que entren como
si este fuese un mundo nuevo lleno de vida. (n espacio que genera un rechazo muy
imPortantc, desde su escala (Por ser magor), hasta por las diferentes texturas Yy zonas
oscuras.

Se representa la naturaleza desde un punto de vista diferente. [ scultura-
instalacion donde la obra sea un todo. | aobraes unjarclfn o Patio, con varias /o/antas
artificiales de diferentes tamafios. [ stas conforman un espacio en el que ninguna
sobresaldra de la otra pero en el que todas tienen su caracter individual. (Cada una de
cllas se ubica de manera tal que se Percibc como un espacio de ensuefio, en el que las
partes de la instalacion se apoderan del sitio, dejanclo ver que todasjuntas forman una
sola y Gnica obra. T odas ellas re-crean parte de mi nifiez; donde interviene la
imaginacion, ya que todo recuerdo siemPre se ve afectado en parte por esta altima.

I eje Principal de esta obra es €l csPacio en el que he vivido siendo nifio, mi

/ugarcntrc Jos drboles. Un mundo en el que Priman las P!antas.



EsPacio

1 Critico de arte y ensayista Javier Maderuelo define el espacio de varias

formas. Se ha tomado una de ellas como referencia:

“«.)FE] espacio con el que tra/zy’a el arquitecto o el escultor, sobre cuyas obras
/Doc/cmos cm/t/f /)J/’C/'os estéticos, estd anclado a la supcn[/cic de |a tierra Yy posee
[a escala de aque//o que, mds o menos, Puec/c ser abarcado por Jos sentidos,
ciféndose sin dificultad a los /or/fn://b/os de /a geometria cuclidiana ga /a /ey de fa
gravitacion universal enunciada por Newton; por o tanto, las categorias de
es/oac/o que mancj’amos desde la estética Y el arte c/c/oenc/cn de otro t//bo de
factores de cardcter emotivo, cx/stcnczla[ formal Y material

Desde el arte hablamos de csloacfo en términos de /ugar, sitio, enclave y entorno
(..) en esos espacios suceden cosas, crecen las P/antas, Nueve, corre un animal,
cae [a noche, calienta el sol ests oscuro, se oyen Jos gr///os, Aaﬂ mucha humedad,
ete. () el espacio quco/a detinido por aque//o que es capaz de contener, lo que

/oroporc/ona unas cualidades de extension, escala y cardcter determinados.”’

Sera mcjor dar una definicion de lo que se considerara espacio dentro de este
traba)'o de tesis. Cabe aclarar que esta definicion y las siguientes son subjetivas y
Pensadas en funcién exclusiva del trabajo de tesis.

E_] csPacio en sentido artistico es lo que nos rodea y se tiene en cuenta siemPrC
en relacién con la escala humana. | as personas definen el csPacio en funcion de los
cuerpos. E_l cspacio se entiende tambié¢n con las Particularicladcs que hag en él: si hag

luz) l—mumedad, Plantas. s el tiemPo que toma recorrerlo; es la altura y las cosas que lo

! Maderuelo, Javier. “La idea de espacio en la arquitectura y el arte contemporaneos. 1960-1989”. Péag. 13. Afio 2008.
Ediciones Akal.



ocupan. E_l cspacio es todo, sujeto y objeto. I cspacio tambi¢n vive y transmite
sensaciones.

Para /a obra el espacio donde se situa es muy imPortante. Dicho espacio define
gran parte de su caracter porque, como ya se menciond, el espacio en si mismo tiene un

caracter Propio. Se buscaron tres tiPos de Posibles esPacios en funcion de la obra:

e (n sitio absolutamente natural, en ¢ que la obra se mimetice en parte con
el emP]azamiento y realce el sentido de Bosquejarc{i’n.

L4 Un ]ugar que tenga el suelo pavimentado, cementado o con baldosas,
brindando un caracter diferente, un contrapunto a la obra. |ntentando
mostrar que la obra en si es una construccién material que nada tiene que
ver con la naturaleza salvo su simbo]og:’a ycarga emocional.

o VY por ljltimo, y tal vez el esPacio idea], una casa que sc asemeja alaforma
de la casa de mis abuclos, en el que haya unjardi’ﬂ amPlio con una zona de
cemento. (n lugar que en si mismo posca las caracteristicas que se
intenta recrear con la obra. [ se espacio intimo en e que compartia mi

t/cm/oo con la familia.
Marco tedrico
E] trabajo sc apoya en el estudio de los diferentes artistas y escritores tedricos

que Picnsan el espacio P]a’stico como un todo, sin tener en cuenta ningun réotulo. | os

artistas que se toman como referencia son T omas Saraccno y Liliana For’cer, por



trabajar en sus obras el caracter de intimista (Por los pequefios detalles que llevan al
esPectador a acercarse a la obra) y monumental (Por la gran cnvcrgadura de sus obras
que para aPreciarlas de manera correcta Hag que alcjarse para verlas completamente>.
5@ considera a esta obra dentro de la rama de la escultura por que los
vo]umencsjucgan un Pape] imPor’cante. Fero no en el sentido tradicional, sino mas bien,

como escultura en el espacio extendido (Rosalincl Krauss).

“f=n los ultimos diez afios una serie de cosas bastante 50r/3r6/7c/6/7t65 han
recibido el nombre de esculturas: estrechos Ioas///os con monitores de television
en los extremos; granc/es )[otograf/as documentando excursiones campestres;
cspff/bs situados en a’ngu/os extrafios en habitaciones ordinarias; lineas
Prov/s/ona/cs trazadas en el suelo del desierto. F arece como s/ nada /Dua//cr‘a dara
un estuerzo tan a/)l"garrac/o el derecho a reclamar /a categoria de escultura, sca
cual fuere ef sgn/'[icaa/o de ésta. /4 menos, claro esta, que esa categoria /DUCG/B

//cgara serinfinitamente maleable.”

K rauss expresa que la escultura ya no necesita un Peclestal Yy que se relaciona
con el espacio de otra manera. 4...) a través de su fetichizacién de /a base, la escultura
se C/I}'gé hacia 3173/'0 para absorber ef /oec/cfsta/ en si misma y /ejos de/ /ugar verdadero.
Y a través de /3 represenfaab’n de sus /orolofos materiales o el proceso de
construccion, [a escultura muestra su /oropia autonomia (..}”.} La escultura como
clisciplina tuvo varios cambios a través de la historia y en esta altima ctapa se

desprende de todo tiPo de base y pasaa utilizar el espacio en su totalidad sin ningtﬂm

? Krauss, Rosalind y otros. En “LA POSMODERNIDAD” (“Essays on postmodern culture”). Edicién a cargo de Hal
Foster. Cap. “La escultura en el espacio expandido”, Pag. 59. Ao 1985/2008. Editorial Kair6s.
3 Krauss, Rosalind y otros. En “LA POSMODERNIDAD” (“Essays on postmodern culture™). Edicién a cargo de Hal
Foster. Cap. “La escultura en el espacio expandido”, Pag. 65. Ao 1985/2008. Editorial Kairos.



tiPo de restriccion. |~ ntonces el término escultura se usa para denominar a toda obra
que sca tridimensional y se desenvuelva en el cspacio. A su vez, también es una
instalacion debido a que la obra se crea espcchcicamente para un sitio, teniendo en
cuenta su ProPia escala Yy el espacio que se utiliza. Por esto mismo, estariamos
hablando de una intervencién de un espacio en Particular dandole caracter intimista y

monumental a la vez.

° /nsta/acfo’n

| os médulos forman una sola obra ya que se utiliza todo el espacio como una
composicién yse le otorga un signiﬁcado extra del que ya posce el sitio en si.

FPara este traEajo se toma a la instalacion como una forma de arte en la que el
artista uti]iza, como parte de la comPosicién, el ProPio medio ademas de objetos
diversos. | a instalacién se supedita al emP]azamiento para la que ha sido concebida.
[ sta solo Pucde existir en el csPacio para cl que fue creada. [T n la obra se hace uso
de cualquier medio o material que haga dentro del csPacio escogido: Desde materiales
naturales (como P]antas) y artificiales (parcdcs, piso, columnas) hasta algunos menos
tradicionales como sonidos, olores, sensaciones. | odo esto contribuge a ProPiciar
lecturas mas proFundas Yy ricas en los cspcctadorcs, otorgénclole el caracter multi-
sensorial. Al basarla en lo sensorial se utilizaran diferentes materiales que resalten las
texturas visuales Yy tactiles. Se realiza la obra en base a la escala del sitio, teniendo en
cuenta las caracteristicas del mismo, aProvec]ﬁando los materiales y disposicic’m de

objetos ProPios del espacio para dar mas “fuerza” ala obra.



® [ntervencidn

(Como accién artistica original y diferenciada, la intervencion es la que modifica
a]guna o varias de las propiedades de un espacio. Fasa a serun espacio artistico por el
simP]e hecho de que un artista decida desarrollar sobre ¢l su actividad.

| aintervencion propone la modificacion de un espacio y objetos creados pory
para ese esPacio de manera que se establezca una relacién entre el espacio y la
intervencion.

E_] objetivo de esta intervencién es llevar al espectador a que conozca un

momento en Particularg mostrarle un espacio intimo.

o /ntimista Y monumental

Se define a esta obra con los términos “monumental e intimista”. Monumental
por el tamafio Yy ]ugar ocupado por la obra. ]ntimista por tener Pequeﬁos modulos para
observar desde un ]ugar mas cercano. | ambi¢n lo es por el tema abordado, que nos
leva a m/i nisez, mi infancia.

| as esculturas que se presentaran abarcan un esPacio imPortamte en el sitio
elegiclo para exponerlas. Fueron Pensaclas para el sitio cspecx’ﬁco en que fueron
ubicadas. T ienen pequefias partes y focos de atencion que llevan a observarlas de mas
cerca y que la relacion con el esPectaclor se vuelva mas Palpablc, mas cercana, de

CUCFPO a CUCFPO.



Objctivos

| os objctivos dela propuesta son incursionar en la instalacién/intervencion con
esculturas realizadas para un sitio esPechCico, utilizando el espacio con todas sus

caracteristicas y CaPitalizénc}o!as para agregarle un nuevo sentido.

Recursos utilizados

(no de los materiales mas utilizados para este trabajo de tesis es la chaPa de
acero. Se la usa como un co”age en el que cada parte Podrx’a ser considerada un trozo
de Papel chado 3u><taPuesto a otro. Ademés se utilizan Partcs de objetos de uso
cotidiano de este mismo material, que son introducidos en la obra como acentos dentro
de la misma. Esto le da a la obra un cierto caracter de Pos’c Produccién como la toma
Nicolas Bourriaud.

Pourriaud Plantea que cada vez mas los artistas reutilizan, reexponen,
reinterpretan y reProducen obras que otros artistas realizaron antes. El artista toma
un objeto o material Proclucic{o por otra persona y lo divide utilizandolo para otro
Propo’sito Yy de otra manera generanclo un nuevo sentido.

A la c]ﬂapa se la toma como material Principa] fundamentalmente por ser un
material tan comun y cotidiano en mi familia y en mi casa en Particular. Mi abuelo
realizaba matrices y fabricaba diferentes elementos en su casa, desde un tenedor o
cuchillo hasta partes de su ProPia bicicleta. Mis cuatro tios realizan tareas manuales

como tarea cotidiana y dos de ellos son herreros. For otro lado, mi Padre se dedico al



Pulido de diferentes metales. [ ste altimo factor Puede ser considerado de vital
importancia enla Patina y acabado final de la obra. | a cl'lapa sera Pulida, teniendo en
cuenta los diferentes graclos de brillo y opacidad para que se vean y Perciban de

manera adecuada los vo]dmenes.

Procesos

Durante la realizaciéon de la obra se tuvo en cuenta el lugar para el que fue
Pensada. Siendo este punto muy importante por tratarse de una instalacion.

Se terming e]igiemdo el Patio de una integrante de la familia (ms abuela Post/za).
E_l sitio es un Patio de una casa antigua que cuenta con una entrada a través de un
Portén de garage, donde continua el csPacio con el mismo ancho hasta el fondo del

terreno. Es un Patio seco con macetas Yy canteros grancles Y medianos.

Conclusio’n

Dentro de este trabajo de tesis no se P]antea un Prob]ema sino una inquietu&: la
de llevar parte de mivida a ser una obra de arte. Por esto, la Palabra conclusion Puede
estar siendo mal utilizada. Mas que una conclusion se debiera pensar en un cierre, un
cierre viendo la obra frente a uno. Donde la obra c{ialoguc con ¢l espcctadorg termine

por definir dentro de esto dltimo la conclusion del traba)'o de tesis.



[T texto en si Plamtea por qué se hizo la obra, cémo se hizo Yy sobre qué bases
teodricas estd Planteada. | a obra no esta definida por el texto, sino que la misma define
el texto y el sentido de ambos.

[” sta obra representa una parte de mi nifiez. E_l sitio en e]jugaba con mis Primos,
tios, abuclos y Padres. [ se lugar donde pas¢ muchos momentos buenos y malos que
comPartl' con mis seres queridos. El Patio de la casa de mis abuelos. [T n este Patio
donde habia Plantas de diferentes tamanos, Formas, colores Y texturas. Uru esPacio
donde no habia un orden esPechCico, donde los arboles Yy P]antas crecian de acuerdo
al espacio libre, de manera casi azarosa. [ n este sitio desarrollé mi interés por las
Plantas Yy el cspacio de manera intuitiva.

T eoricamente hablando, el vinculo que se mantiene con la obra de ] omas
Saraccno es mas que nada el de tomar las caracteristicas de la obra en la que ¢l utiliza
Pequeﬁos gragmentos del mismo tamafio para dar forma a una obra de mayor
envergadura. | a obra “Nube de aluminio en 10 médulos” (2012) es un ﬂcmplo de
esto. Esta se relaciona con el entorno clcjando ver parte del sitio y siendo “obra” en el
esPacio con las caracteristicas del mismo. A |iliana Porter se la toma por “E_l hombre
con el hacha y otras situaciones breves” (2013%), obra vista en persona, en la que la
artistajucga con las escalas Pasando de un caracter monumental (cuando se ve la
instalacion en su totaliclacl, con un Piano enorme roto y sillas como parte central), y por
otra lado siendo mas intimista cuando se ve la escena del hombre con el hacha o la
sefiora barriendo un gran monticulo de Po]vo rojo. Se ha mencionado anteriormente el

caracter monumental e intimista de la obra que tiene como punto central esta tesis,



pero tal vez no se tome a | iliana Forter en forma literal, sino que lo imPortamte es la
esencia de su trabajo.

A la obra que Presento se la toma dentro del geénero de la Escultura, donde la
escultura es todo y no solo un objcto tridimensional. Se la Podrn’a considerar
[nstalacion porque cada parte de la obra es un todo en el esPacio y ademas es Pensada
para ese sitio y solo para esc esPacio con cierta disposicién de los objetos que habitan
en él. For otro lado se la Puec}e tomar como una intervencion ya que al agregar objetos
al csPacio y modificar la disPosicién de estos se modifica el csPacio Cargémc]olo de un
signhcicaclo diferente, pero aProPiéndose del que ya poscia el Previamente. No se
considera a la obra estrictamente dentro de la escultura, instalacion o intervencion, la
obra esta conformada de forma tal que cada parte es igual de imPortante. Fnel
montajc se tuvo en cuenta no sdlo lo agregaclo sino también lo existente en el sitio.
]ntentar que la obra sea una u otra categoria de arte no resulta necesario, sobre todo
en estos tiemPos donde la hibridacion de las categorias es tan evidente, donde los
limites se vuelven difusos y anecdoticos.

FPor todo esto se déja a criterio del esPectador el nombre o rotulo que quiera
Poner]e a la obra: escultura, instalacion o intervencion. T odas estan bien utilizadas y
nova a dejar de ser una obra de arte por carecer de un titulo que diga que pertenece a
una u otra rama dentro del arte. 56 Pretendc entender a esta obra como una obra de
arte de caracter tridimensional. (Cabe aclarar que la obra fue hecha y Pensac]a para
estar indefinidamente en el sitio para el que fue creada. Se removera ocasionalmente
de ser necesario, caso contrario quedara en el sitio como parte del mismo para pasar a

ser un todo cada vez mas homogéneo y cotidiano.












Bibliogra{:ia gcncral:

o Baumgart, [ritz. /Fistoria del arte. [ diciones del Serbal, Barcelona, 1991

* Bourriaud, Nicolas. [~ stética Kelacional Adriana [Hidalgo [~ ditora, Buenos
Alires, 2008

* DPourriaud, Nicolas. [fostproduccion. Adriana [Hidalgo [~ ditora, Puenos
Alires, 2009

* Bourriaud, Nicolas. Kadicante. Adriana [idalgo [ ditora, buenos Aires,
2009

. E)cyon, Joop. Gramatica del arte, [rincipios de disero. (eleste [ diciones,
Madrid, 1993

o [liade, Mircea. [ o sagrado y lo profano. [ ditorial labor S A, Parcelona.
1994

o Fischer, Hené¢. [/ chogue dgital EDUNTRED [ditorial de la
(niversidad Nacional de | res de [Tebrero, Buenos Aires. 2002

o T[ischer, Hervé. [Tancta hiper EDUNTREFR Editorial de la (Universidad
Nacional de T res de [Febrero, Buenos Aires. 201 1

o [Hofmann, Werner. [ a escultura del siglo xx. | ditorial Seix Barral, Barcelona.
1960

o [ eon, Fablo Ernrique. f7acia un arte vivo, escritos, entrevistas y trabajos
précticos. | a Plata. 2008-2012

o | ucie-Smith, Edward. Artes Visuales en el siglo xx. Ksnemann, Alemania.

2000



Lgnch, David. Atra/oa el pez dorado, Meditacion, conciencia Y creatividad,
Randon [House Mondadori, Buenos Aires. 2012

Maderuelo, Javier. /dea de cs/oac/o: en /a arquitectura Yy arte contempordncos
Moholg~Nagg, La’szlc'). [ a nueva visidn Yy resenia de un artista. [ diciones
[nfinito, Puenos Aires. 1963

Olivares) ]_:__!ena. Arte cinético y neocinetismo. 1° edicion. Puenos Aires.
" mece, 2010

Read, Herbert. E/ari'e de [a escultura. e.m.e., Buenos Aires. 1994

Rcacl, Herbert. [ a escultura moderna. Editorial Destino, Puenos Aires. 1994

VVAA. Gcgo, entre /a trans/oarcncia Y lo invisible. MAIL BA, BPuenos Aires.

2005

VVAA. Laposmoc/@rn/k/acf I~ ditorial K airos, Barcelona. 1998
VVAA. /[ ouise Bowgeofs: el retorno de lo repn’m/c/o (tomo ) [ ousse

Bourgeois: escritos Pskoana//ﬁcos (tomo [. [ ditado por Fhllip | arratt-Smith,
FROA, Puenos Aires. 201 1



